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T R R T G e e R A P R S TR R T
N2 REG: 230.1 - 230.2 - 230.3.

NOMBRE DE LA OBRA: Retablillos de la Crucifixién
Subida al calvario y Lianto sobre Cristo muerto.

AUTOR: Taller localizado en Utrecht, en el entorno de la
obra de Adrien van Wessel

MATERIALES: Madera de roble, pasta cerdmica, car-
bonato célcico dorados y plateados.

DIMENSIONES: 120,5 x 90,95 x 17 cm, 118,56 x 92 x 25
cm, 115 x 92 x 24 cm.

PROCEDENCIA: Claustro del Monasterio de San Anto-
nio El Real.

LOCALIDAD: Segovia.

DATACION: S. XV (entre 1465 y 1475).

FECHA DE TRATAMIENTO: octubre 2000 - mayo 2001.

EQUIPO: CCRBC de C y L. Cristina Escudero, Cristina
Goémez, Pilar Vidal.

INTRODUCCION HISTORICA Y DESCRIPCION:

Los tres retablos, situados en el claustro del conven-
to de S. Antonio el Real (Segovia), ocupan un lugar
excepcional dentro del conjunto escultdrico de
finales de la Edad Media existentes en Espafia, ya
que son parte de la muestra de retablos importados
de los Pafses Bajos.

A este rasgo de exotismo, se afiade la rareza de los
materiales empleados y la combinacién de los mis-
mos ya que son escasos los precedentes en escultu-
ra en barro cocido dentro de la tradicién artistica
espafiola.

Los Paises Bajos también se especializaron en un
tipo de retablo que se repitié con variantes y llegé a
formar parte de las mercaderfas de los barcos.
Normalmente, estos retablos estaban realizados en
madera, caracterizdndose por su pequefio tamafio,
lleno de escenas abigarradas y colmadas de persona-
jes, con especial atencién en la realizacién de los
detalles.

Joaquin Yarza sefiala “que las obras mds antiguas
son las de mejor calidad, pues el éxito llegé a la rei-
teracién sostenida por un nivel de calidad medio,
aunque convincente, y es de suponer vendidas a un
precio no muy alto.”

Por tanto hay una produccién generosa, marcada mds
por el buen hacer que por su originalidad. Como
consecuencia los precios seguirdn sin ser gravosos.

La produccién artesanal llegé a las ferias que se
celebraban en Castilla, destacando la de Villalén y
Medina del Campo. Incluso Yarza se pregunta si no
fue este el camino seguido por los retablos que nos

ocupan, inclusive el que existe de madera —la Cru-
cifixién- en la iglesia del mismo.

En los retablos de Segovia, el trabajo escultérico
estd realizado en arcilla blanca cocida, y la técnica
de elaboracién es mediante molde, como se estable-
ce del andlisis de las rebabas internas de los relieves
y la localizacién de figuras idénticas dentro del
mismo conjunto y por lo tanto procedentes de la
misma matriz.

Los ejemplos en arcilla son escasos, aunque tam-
bién se han localizado ejemplos idénticos en el
Museo Arqueolégico Nacional, y en un retablo del
Museo Nacional de la Edad Media en las termas de
Cluny, este retablo presenta unas cresterfas en la
parte superior, también realizadas con este material,
que proceden del mismo molde que las cresterfas de
los de San Antonio el Real.

Todo ello indica un taller dedicado a la produccién
en serie, que segiin los investigadores franceses esta-
rfa localizado en Utrecht (Holanda). La fecha de
ejecucion queda establecida, segtin autores, entre
1465 y 1475.

Incluso los santos representados en las portezuelas
estdn dibujados por medio de calcos.

Estas puertas han dado lugar a numerosas hipétesis
entre los historiadores. Algunos apuntan que los
retablos llegaron a Espafia sin ellas, realizdindose en
Castilla algunos afios después.

L.FJacobs asegura que nunca se produjeron reta-
bles sin puertas en los Paises Bajos, y que los casos
en los que estas no aparecen es porque han desapa-
recido en época posterior. Al analizarlos pormeno-
rizadamente todos muestran las huellas de las bisa-
gras, y segtin la documentacién estudiada, Jacobs
deduce que los retablos se fabricaban ya en origen
con puertas y que, como mucho estas se dejaban sin
pintar para hacerlo posteriormente.

Las puertas de los tres retablos de Segovia fueron
fabricadas y policromadas en el pafs de origen.

La madera con la que fueron realizadas —las puertas-
es roble, al igual que las cajas, propia de las produc-
ciones del norte de Europa, asf como la utilizacién
del carbonato cdlcico para los aparejos. La realiza-
cién tanto de tablas como de relieves en el mismo
taller o por el mismo equipo queda confirmada por
los andlisis quimicos, que revelan que alguno de los
pigmentos empleados en las tablas tienen exacta-
mente la misma composicién que los utilizados en
los relieves, como por ejemplo el amarillo.
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Estado inicial "Subida al Calvario”

Cada uno de los retablillos estd formado por una
caja de madera con dos frisos decorativos. El friso
decorativo superior es de cerdmica, representa moti-
vos arquitectdnicos a modo de ventanas de tipolo-
gfa gotica, estd realizado por la colocacién en linea
de motivos seriados, va ensamblado al lateral supe-
rior mediante espigas de madera y por abajo lleva
una tablilla horizontal perpendicular al mismo;
dicha tablilla se une al fondo con clavos. El friso
decorativo inferior es de madera y desarrolla moti-
vos vegetales, se embute entre el suelo de madera
del propio relieve y la base de la caja. A ambos lados
de la caja, por su parte interior hay dos columnas
laterales de madera que enmarcan la escena y van
unidas a los laterales de la caja con clavos.

El espacio interior de las cajas estd ocupado por
escenas de la pasién de Cristo, estas estdn compues-
tas a base de superponer relieves y personajes reali-
zados en barro blanco cocido que se combinan con
raices pintadas y texturizadas con fragmentos de
vidrio para dar idea de paisaje y cerrar los espacios
vacios y los huecos entre las figuras.

La caja se cierra por medio de dos portezuelas, dos
tablas enmarcadas en rojo, que cuando estas estdn
cerradas presentan una pintura oscura a modo de
mﬂrmoleado tOSCo. A_l abrirse, lﬂS pUCi—[aS Pr(’.scn[an
en su interior la representacién de santos sobre un
paisaje.

ESTUDIOS PREVIOS:

El soporte en los tres retablos estd constituido por
una arcilla blanca. El frente, fondo de la caja y la
madera de las tablas que cierran el retablo y sus
marcos son de madera de roble. La capa de prepa-
racién en los relieves estd formada por carbonato
cdlcico y cola proteica. En el retablo de “La Crucifi-

Estado final "Subida al Calvaric”

Cata limpieza en “Subida al Calvario”

xi6n” el oro va dorado al agua. El resto de la poli-
cromfa va al éleo.

Las tablas presentan una policromfa elaborada. La
preparacién es igualmente de carbonato cdlcico y
cola animal. Por lo general llevan una imprimacién
con blanco de plomo y negro de humo aglutinado
en medio oleaginoso. La policromfia va al éleo.
Como pigmentos se han encontrado laca orgdnica
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Estado final “Crucifixién”

Estado inicial “Llanto sobre Cristo muerto”

roja y azul ultramar que aparecen mezclados para
conseguir tonos marrones y malvas-morados. El
verde de la tiinica de Santiago es verde de cobre.
En el retablo “Subida al Calvario” aparece en oca-
siones una imprimacién con blanco de plomo y tra-
zas de negro de humo al éleo. La policromia es
temple graso en las carnaciones y en los azules y
6leo en el resto. El fono azul es temple proteico.
Sobre este fondo y como motivo decorativo existen
unas pequefas estrellas y flores de lis doradas reali-
zadas con papel adheridas con una cola. El pigmen-
to azul, tanto en el fondo como en las vestiduras, es
azul ultramar.

Las tablas presentan similitud a las del retablo de la
Crucifixién. En el manto de San Juan aparece azul
ultramar. En el azul del ciclo se empled azul azurita,
en el libro aparece rojo minio; verde y azul de cobre
(azurita) en la montafa y purpurina en la corona.
En el retablo de “Llanto por el Cristo Muerto™ pre-
dominan dorados, colar y brocados. En el cabello
de una de las Santas Mujeres el oro va aplicado al
mixtién. El brocado en relieve comprende una capa

Estado final “Llanto sobre Cristo muerto”

de resina a la cual se aplica una lamina metdlica de
un metal maleable, el adhesivo o mixtién y una
imprimacién amarillenta al éleo como base del oro.
La policromia roja de los marcos se consigue
mediante la aplicacién de una capa de rojo de
minio y bermellén para posteriormente dar una
fina veladura.

ESTADO DE CONSERVACION:

Los tres retablos presentan estados de alteracidn
muy distintos entre sf, esto es debido a la localiza-
cién de cada uno de ellos en el claustro. Aunque
este espacio en la actualidad esta protegido por el
cerramiento acristalado del mismo, histéricamente
no ha sido as.

TABLAS:

Las tablas presentaban una deformacién de los
paneles con ataques puntuales de hongos, aunque el
estrato pictdrico era el mds afectado por fenémenos
derivados de la técnica empleada, caracterizada por
la minima preparacion del soporte, lo que favorecia
los craquelados reticulares segiin pigmentos y la



falta de adherencia generalizada, numerosas lagunas
pictéricas segiin su orientacién en el claustro. Los
barnices aparecen oxidados y con un estrato de
suciedad generalizada que enmascara la apreciacién
del conjunto.

CAJAS:

Separacién de los paneles constituyentes por los
movimientos higroscépicos propios de la madera
con ataque puntual de xiléfagos en elementos de
madera que sujetan los relieves cerdmicos, pues
estdn realizados en una madera mds blanda (pino)
que facilita el ataque de estos insectos. La policro-
mfia, con gran profusién de azules de lapisldzuli
aparece totalmente pulverulenta, con barnices oxi-
dados e importantes depésitos de suciedad.
Pérdida de adherencia de los elementos recortados
en papel y desprendimiento de todos ellos.

ELEMENTOS CERAMICOS:

Presentan falta de estabilidad en los anclajes a la
caja de madera, con roturas y pérdidas de elemen-
tos sobresalientes como cabezas y manos, se consta-
ta también pulverulencia en las policromfas azules y
craquelados generalizados de dorados y plateados
con levantamientos. Los brocados sufren el deterio-
ro habitual en estos casos, numerosas lagunas picté-
ricas seglin su orientacién. Los barnices estdn oxi-
dados y con un grueso estrato de superficie.

TRATAMIENTO:

TABLAS:

La eliminacién de xiléfagos y microorganismos se
realizé por anoxia. Esta consistié en incluir las
tablas en bolsas herméticamente selladas para susti-
tuir posteriormente el oxigeno por Argén, alcan-
zando unos niveles de Oxigeno por debajo del
0°05%. Esta situacién se mantuvo durante 22 dfas,
en unas condiciones de temperatura y humedad
controladas

Para el sentado de color se eligié un medio afin a
los materiales originales: gelatina animal (cola de
conejo). Para esta operacién nos ayudamos de pre-
sién y/o calor ligeramente himedo mediante hiso-
pos de algodén.

El proceso de limpieza fue por via quimico-mecdnica.
A la hora de afrontar la reintegracién, se opté por
una intervencion minima que hiciera retroceder a
un segundo plano las lagunas, aminorando el
impacto visual que introducian en el conjunto.
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Policromia en la tinica de Santiago

Estratigrafia del manto de San Juan

Las pérdidas que presentaban las tablas se clasifica-
ron en dos grupos: Lagunas de policromia dejando
los estucos blancos a la vista y lagunas de policro-
mia y estuco, dejando la madera a la vista. Las pri-
meras, partiendo de lo anteriormente citado, se
matizaron con acuarelas, en tonos neutros, dejando
las segundas tal cual estaban. Previo a la reintegra-
cién se aplicc') una capa de resina acrilica (Paraloid
B-72) al 6% en Xileno, con la finalidad de aislar la
reintegracién del original.

Como acabado y proteccidn final se aplicé una
capa de resina acrilica (Paraloid B-72) al 10% en
Xileno.

RELIEVES:

Se eliminé el polvo y la suciedad acumulada,
mediante pinceles suaves y microaspiracién regula-
ble con diversos tipos de boquillas (se adapté una
malla en las boquillas mds anchas para evitar la
aspiracion de piezas perdidas). Esta operacién per-
mitié recuperar varias piezas: estrellas, columnillas
y pequeiios elementos cerdmicos.
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Para el sentado de policromias, y por las caracteris-
ticas propias de la cerdmica, se eligié resina acrilica
(Primal AC-33) al 13% en agua destilada y Etanol
como tensoactivo, retirando los restos que queda-
ban en superficie y asegurando el sentado con pre-
sién de un algodén ligeramente hiimedo.

Al igual que en las tablas, se realizé una limpieza
quimico-mecdnica, cabe destacar el uso puntual de
la técnica ldser dentro de los procesos de limpieza,
limitando el sistema a dos dreas: los azules de lapis-
ldzuli y los brocados.

Este tipo de color, se caracteriza por un pigmento
de grano grueso que retiene toda suciedad o sustan-
cia aplicada junto con un alto indice de pulverulen-
cia y solubilidad, por lo que es pricticamente impo-
sible someterlos a limpieza so pena de introducir
nuevos dafios y modificaciones. La limpieza ldser, al
no implicar contacto, permite una accién suave
tendente a igualar las distintas dreas, recuperando
las relaciones tonales.

Para garantizar la idoneidad de la técnica ldser, ésta
fue sometida a diversas analiticas como LIBS,
Espectroscopia RAMAN 'Y Espectroscopia infrarro-

ja por transformada de Fourrier.

CONSOLIDACION ESTRUCTURAL:

Tanto las piezas que vinieron desmontadas (“Llanto
sobre el Cristo Muerto”), como las que se desmon-
taron en el C.C.R.B.C por peligro de desprendi-
miento o debilidad de la sujecidn, se colocaron
aprovechando los sistemas originales (abrazaderas
de los relieves y orificios de la madera de la caja),
sustituyendo las cuerdas por cable de acero pasdn-
dolo por los agujeros de la caja ajustindolo en la
trasera con arandela y tornillo (perrillo). En el caso
de “Lamentacién sobre el Cristo Muerto” hubo de
sustituirse también los apoyos de madera debido a
su lamentable estado de conservacién.

La sujecién de piezas que se movian, rotas o separa-
das se aseguraron con Primal AC-33 espesado con
tolueno.

Las piezas de madera decorativa de los laterales de
las cajas se aseguraron con Acetato de Polivinilo.
Las columnas y demds piezas de las cresterfas se pega-
ron con Primal AC-33, en algunos casos se reforzé
esta unién por la trasera con hilillos de fibra de vidrio.

El estucado de grictas se realizé con mortero de for-
mulacién acrilica (Primal AC-33 al 15%-20% en
tolueno, adicionando como carga polvo de mdr-
mol, tifiendo la mezcla con pigmentos “Winsor
and Newton”).

Para la reintegracién, como en las tablas, se opté
por una reintegracién minima que disminuyera la
distorsién introducida por las pérdidas, sin preten-
der completar faltas que en el caso de los voltime-
nes hubiera implicdndola invencidn de elementos
importantes como cabezas y manos.

En el dnico caso que se reintegraron faltas de volu-
men, es en el paisaje del fondo de la pieza de la
“Crucifixién”, debido a la fuerte distorsién que
estas faltas provocaban. El volumen se insinué con
tejido de fibra de vidrio, impregnado de Acetato de
Polivinile, lo que permitié el modelado.

Las lagunas de policromia se matizaron con un
entonado de los estucos, con colores a la acuarela
“Winsor & Newton”.

Previo a la reintegracion se aplicé a brocha un bar-
niz sintético acrilico (Paraloid B-72), al 4% en Xile-
no, para los relieves cerdmicos y madera policroma-
da, y al 6% en Xileno, para la madera vista. Esta
operacién se realizé para aislar el original de las
reintegraciones.

Como acabado y proteccidn final se pulverizé resi-
na sintética acrflica (Paraloid B-72) al 6% en Xile-
no, siendo un medio reversible que no desvirtia las
cualidades cromdticas del original.

En los elementos metdlicos se eliminé la capa de
oxidacién mecdnicamente, con torno de dentista,
aplicando posteriormente un inhibidor de la corro-
sién (dcido tdnico al 10% en Alcohol Etilico).
Como proteccién frente a la humedad ambiental se
aplicé una capa de resina acrilica (Paraloid B-72 al

10% en Xileno)

Las estrellas y flores de lis de papel se limpiaron con
agua micronizada por ultrasonidos, superponiendo
papel secante para la eliminacién de suciedad
intrinseca. La consolidacién y unién de fragmentos
desprendidos se realizé con un soporte de mdxima
transparencia (tist), utilizando un adhesivo celulé-
sico (metilcelulosa).



